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DE LAS MEJORES INTENCIONES/3

NOTICIAS DEL CINE ESPANOL

I.a Academia revisa el
sistema de votaciones

m Una Asamblea General extraordi-
naria de la Academia decidira en sep-
tiembre si se cambia o no el sistema de
votaciones a los Premios Goya. Se-
gun el actual procedimiento, todos los
miembros, independientemente de
cuél sea su especialidad, votan todos
los premios. De aceptarse la propues-
ta para cambiar de procedimiento, se

procedimiento boca-oido.

realizaria una primera ronda de vota-
ciones en la que cada miembro elegiria
a los candidatos de su especialidad, y
una segunda fase en la que todos los
miembros votarian entre esos candi-
datos. El sistema de primera votacién
por especialidades ha estado vigente
en tres de las 16 ediciones de los Pre-

mios Goya. /8

El otro l(ldO de ld cdamad, de Emilio Martinez Lazaro, porducida por Telespan
PC e Impala, ha recaudado méas de dos millones y medio de euros (400 millones de pesetas)
desde su estreno el dia 5 de julio hasta el dia 23. Sélo en su tercer fin de semana recaudé mas
de medio millén de euros (91.000.000 pesetas). La pelicula comparte los primeros puestos del
ranking con grandes superproducciones norteamericanas con las que compite sobre todo por el

TAQUILLAS/9

EN ESTE NUMERO

st

San Sebastidn
cumple 50 afios

B El Festival de San Sebas-
tian, que se inaugura el 19
de septiembre, cumplird 50
anos en esta edicién. En la
Seccién Oficial competiran
Los lunes al sol, de Fernan-
do Leén; Octavia, de Basilio
Martin Patino; Aro Tolbu-
khin en la mente del asesino,
de Agusti Villaronga, Lydia
Zimmermann e Isaac P Ra-
cine y Lugares comunes, de
Adolfo Aristarain. Las peli-
culas Carlos contra el mun-
do, de Chiqui Carabante, y
El traje, de Alberto Rodri-
guez, optan al Premio Nue-
vos Directores de Zabaltegi.
Noticias aporta a la efemé-
ride un recorrido por el cine
espanol en el Festival.
FESTIVALES /36

AGTUALIDAD:
El Parlamento europeo propone

reducir el VA del audiovisual /7

ENTREVISTA:

Salvador Augustin, director del
Festival de Cine Iberoamericano
de Huelva /10
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la Ley del Cing
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50 anos
de Festival

Emesto J. Pastar

lguien escribié una vez que un via-
Ae de mil kilometros empezaba
con un primer paso. Alla por el afio
1953 el Festival de San Sebastidn ini-
ci6 una andadura cuyos pasos le lle-
varan hasta el préoximo 19 de sep-
tiembre cuando dé comienzo su edi-
cién numero 50, unas bodas de oro
que se inauguran bajo la direccién, por
segundo afo consecutivo, de Mikel
Olaciregui. Con motivo de esta efe-
méride el festival donostiarra proyec-
tara el ciclo 50 de los 50, una seleccién
de las mejores peliculas de la década
de los anos cincuenta y que por algin
motivo han estado vinculadas a la his-
toria del Festival.

De los otros tres grandes festiva-
les que se desarrollan en Europa, Ve-
necia, Berlin y Cannes, todos han cum-
plido ya su quincuagésima edicién:
la Mostra de Venecia, el mas antiguo,
va a inaugurar ahora su 59 edicién,
Berlin ya celebré en febrero su 52 Fes-
tival y Cannes vivié su cincuentena-
rio en 1997; tenemos por tanto al Fes-
tival méas “joven” de entre los cuatro
grandes certamenes europeos.

Tratar de resumir en pocas lineas
las cuarenta y nueve ediciones ante-
riores, con sus retrospectivas, ciclos,
homenajes, premios Donostia... es ta-
rea imposible en tan breve espacio, de
ahi que la pretensidon de este articulo
sea, centrandonos en el cine espafol,

hacer un escueto repaso de los maxi-

mos galardones obtenidos por la ci-
nematografia nacional, tanto en San
Sebastian como en los otros tres fes-
tivales; un mero ejercicio de “profe-
cia retrospectiva” como bromearia
Heine. Es obvio que la calidad de una
pelicula y mucho menos la de toda una
cinematografia, no ha de medirse por
el nimero de premios que ésta haya
obtenido, pero es sin duda un referen-

% v a0. NAZIDARTEKO ZINEMALDIA = I
e DONOSTIA-SAR SERASTIAN

oyescia

te valido en términos de prestigio o
de reconocimiento internacional.

La cosecha para nuestro pais en es-
tos grandes festivales europeos puede
calificarse de nimia. Por todos son
conocidas las dificultades que el cine

= 90 FISTIVAL INTERRACIGHAL DE CINE
DonostiGas
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espanol encuentra de cara a su selec-
cion para Cannes o Venecia. Ya en el
Festival de Cannes del 2000, Aitana
Sanchez-Gijon como Presidenta de
la Academia de las Artes y las Ciencias
Cinematograficas de Espafia y como
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Venecia, Cannes,
Berlin y Locarno

n 1993 el Festival de Venecia fue el
Eprimero en celebrar su cincuenta
aniversario, y lo hizo con una
apabullante presencia del cine
norteamericano. Bajo la direccién de
Pontecorvo se celebré un simposio
internacional de autores que contd
con la presencia de insignes directo-
res como Fred Zinne-
mann, Martin Scorsese o
Steven Spielberg. En
1997 le toct el turno a
Cannes que reunié a |
veintiocho directores que |
habian ganado con \
anterioridad la Palma de
Oro: Antonioni, Coppola,
Scorsese, Altman, Lynch,
Imamura... un cénclave
de enormes talentos que
eligieron por unanimidad
al que consideraron
como el mas grande
entre los grandes: Ingmar
Bergman. Su hija, Linn
Ullman, recogié en su
nombre y de manos de
su madre, la noruega Liv
Ullmann, ex-compariera
de Bergman, la "Palma de
las Palmas de Oro”. Es
también en 1997 cuando
uno de los festivales
“menores”, el de Locarno
(Suiza) celebrd su
quincuagésima edicién;
en esta ocasion treinta
directores norteamerica-
nos en activo eligieron treinta tftulos
de peliculas, que en su opinién,
fueron infravaloradas en su momen-
to; Woody Allen eligid La colina, de
Sidney Lumet, y Martin Scorsese se
decant6 por Tierra generosa, de
Jacques Tourneur. En la Berlinale de
2000 [a austeridad teutona fue la
nota predominante de la efeméride,
ni fuegos artificiales ni pompas
festivaleras, eso sf, se cambid la
tradicional sede del Zoopalast por el
Berlinale Palast, un frio edificio en la
ultramoderna y distante Potsdamer
Platz. San Sebastian ya cambic de
Sede un afio antes, en 1999, cuando
del afrancesado Teatro Victoria
Eugenia se pasé al funcional Palacio
de Congresos y Auditorio del Kursaal,
los conocidos “cubos” de Moneo.

miembro del Jurado, expresaba su
protesta a Gilles Jacob por la ausencia
de cine espanol. La respuesta, poco
mas o menos, fue que el cine esparol
preferia Berlin. Como ejemplo de las
marrullerias que el cine espariol ha te-
nido que sufrir en estos lares, Fernan-
do Méndez-Leite recordaba, en un ar-
ticulo publicado en El Mundo el 4 de
mayo de 1997, como consigui6, es-
tando al frente del ICAA (Instituto de
Cinematografia y Artes Audiovisuales)
que El amor brujo, de Saura, clausu-
rara, naturalmente fuera de concurso,
el Festival de Cannes de 1986 con la
condicién, impuesta por Jacob, de que
el Ministerio de Cultura espanol pa-
gase la cena. No es extrafo que a la
vista de estas “desafinidades electivas”
Espafia s6lo haya obtenido, en las 55

Reproduccidn de la pagina del diario ABC que recoge la primera edicién del Festival. A la derecha, cartel de
Furtivos con la frase “;Qué se pudre bajo el silencio de un bosque en paz’?”, facilmente trasladable a la
situacion politica de aquellos dificiles anos. IMAGENES CEDIDAS POR ABC ¥ FOTOGRAMAS RESPECTIVAMENTE.

ediciones del Festival de Cannes, una
“media” Palma de Oro y fue hace la
friolera de cuarenta afnos, concreta-
mente en 1961 con Viridiana, de Luis
Bufiuel, (ex-aequo con otro film fran-
cés, de ahi lo de “media”) lo que sin du-
da es mejor resultado que el obteni-
do en Venecia, donde, en 59 ediciones,
nuestro pais nunca ha ganado un Le-
6n de Oro (a punto estuvo de conse-
guirlo Bardem en 1956 con Calle Ma-
yor). Con gran diferencia es en la Ber-
linale donde la cinematografia
nacional ha obtenido un reconoci-
miento méas acorde con nuestras ca-
pacidades, tanto industriales como in-
telectuales; cinco han sido los Osos de
Oro obtenidos (cuatro si consideramos
como unico el entregado a toda la re-

presentacion espanola de 1977 con
PASA A PAG. SIGUIFNTE
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Las palabras de Max y Las truchas)
sin que debamos olvidar, que el tltimo
data de 1983 con La colmena, de Ma-
rio Camus. Naturalmente en estos fes-
tivales se han obtenido otros premios,
como el de Mejor Director en el Fes-
tival de Cannes de 1999 para Pedro Al-
modévar por Todo sobre mi madre, sin
embargo, con el paso del tiempo el
recuerdo que siempre prevalece es el
de las peliculas ganadoras en el zoo-
l6gico del maximo galardén, ya sean
0s0s, leones o leopardos. éQuién se
acuerda que Juan Antonio Bardem ga-
noé el premio de la Unién Internacional
de Criticos Cinematograficos (Unicrit)
con Los inocentes en el Festival de Ber-
lin de 1963?

Respecto a San Sebastian, y en con-
sonancia onanista con el resto de los
Festivales, los resultados son mas
acordes con nuestro “lugar en el mun-
do”. Siete han sido las Conchas de Oro
obtenidas, si bien y en el apartado de
mejor pelicula, se gand en once oca-
siones; para aclarar esta aparente dis-
gregacioén numérica es preciso que
maticemos dos cuestiones. En primer
lugar, desde su aparicién el 21 de sep-
tiembre de 1953 como “I Semana In-
ternacional del Cine” y con un presu-
puesto de 250.000 ptas,’el que ahora
conocemos como “Festival Interna-
cional de Cine de Donostia-San Se-
bastian” no ha tenido siempre la ca-
tegoria “A” que ahora ostenta y que
otorga la FIAPF (Federaci6n Interna-
cional de Asociaciones de Productores
de Filmes). La obtuvo en 1957, esta-
bleciéndose la Concha de Oro como
maximo galardén. Perdié la catego-
ria en 1963 para recuperarla al afio
siguiente, volviendo a perderla en los
anos negros de 1980 a 1984 y defini-
tivamente afianzdndose en la catego-
ria “A” a partir de 1985 como Festival
“competitivo no especializado”. En las
dos primeras ediciones sélo se otor-
gaban premios a peliculas espanolas,
en 1953 La guerra de Dios, de Rafael
Gil, obtuvo la Concha de Plata ala me-
jor pelicula y Sierra Maldita, de An-
tonio del Amo, fue la ganadora al afio
siguiente; en 1956, siendo el Festival

¥

competitivo internacional pero no ofi-
cial, la gran triunfadora con cuatro
Conchas de Plata a la mejor pelicula,
director, guién y actor fue Todos so-
mos necesarios, de José Antonio Nie-
ves Conde.

En segundo término, existen una
serie de peliculas coproducidas con
otros paises, especialmente latinoa-
mericanos, que obtuvieron la Concha
de Oro, pero que en su esencia no de-
ben ser consideradas como espafiolas.
Dos son los titulos que encajarian en
este apartado: La perdicién de los
hombres de Arturo Ripstein (Concha
de Oro en el 2000 y coproducida con
México) y El viento se llevé lo qué de
Alejandro Agresti (Concha de Oro de
1998 y coproducida con Argentina,
Holanda y Francia).

Es en 1973 cuando nuestro pais ob-
tiene su primera Concha de Oro, es de-
cir tras dieciséis ediciones en catego-
ria “A”; El espiritu de la colmena de
Victor Erice y con produccién del gui-
puzcoano Elias Querejeta fue la res-
ponsable de romper con el maleficio.
Opera prima en solitario de un vizca-
ino de 33 afos, que las crénicas de la
época recuerdan como “vestido siem-
pre con un permanente traje de pana
negro” y que logré una obra alejada de
los cdnones narrativos al uso (no es ex-
trafio que ésta fuera una de las peli-
culas favoritas de Stanley Kubrick,
otro cineasta del llamado cine refle-
xivo). A pesar de este éxito, la pelicu-
la fue acogida con divisién de opinio-
nes, alguna de las criticas més furi-
bundas la tachaban de “lenta” y
establecian maliciosas similitudes con

. la pelicula britdnica Cuando el viento

silba dirigida en 1961 por Bryan For-
bes y estrenada en Esparfia un afo des-
pués. No era la primera vez que Eri-
ce recibia un reconocimiento en este
Festival, ya en 1969, la pelicula colec-
tiva de skeiches Los desafios produ-
cida también por Elias Querejeta y rea-
lizada junto a José Luis Egea y a Clau-
dio Guerin Hill obtuvo la Concha de
Plata.

Dos anos después del éxito de Eri-
ce, José Luis Borau con Furtivos gana

la Concha. Parecia que la bellisima
fotografia de Luis Cuadrado (que tra-
bajé en las dos peliculas) y el trasfon-
do rural en que ambas se desarrollan,
marcaban la pauta a seguir: un cine
parco en palabras y pleno en miradas.
Borau, en una entrevista publicada el
18 de julio de 1975 en la revista Nue-
vo Fotogramas, contaba los avatares
por los que estaba pasando Furtivos de
cara a su seleccion para los grandes
festivales de Cannes y Berlin. El Di-
rector de Cannes, Maurice Bessy habia
visto la pelicula y apostado personal-
mente por ella, incluso se public6 una
nota informando de que habia sido pre-
seleccionada para Cannes, lo que mo-
tivé una queja del Ministerio al indicar
éste que la preseleccion era cosa de
ellos y no del Festival. Borau consigui6
que la Comision del Festival en Paris
viera la pelicula y para disgusto de
Bessy, larechazara. Respecto a Berlin,
y en ese mismo articulo que llevaba
el explicito titulo de Un director-pro-
ductor acusa, Borau relata cémo tuvo
que luchar contra la deliberada obs-
truccidn por parte de Uniespana, or-
ganismo oficial encargado de remitir la
pelicula para ser visionada, en fecha
muy concreta, por el director del Fes-
tival, el doctor Alfred Bauer. Su envio
fue retenido durante mas de veinte dias
al estar el Ministerio presionando por

otros dos titulos. Finalmente Bauer

no pudo verla y la Comision del Festi-
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val la rechazoé. Las esperanzas de Bo-
rau quedaban frustradas, al reconocer
éste que la censura tenia un trato al-
g0 mas respetuoso con las peliculas
que acudian a Festivales, aunque éstas
presentasen a todo un Gobernador Ci-
vil y Jefe Provincial del Movimiento co-
mo hermano de leche de un alimane-
ro, dedicado a la caza furtiva y devo-
rado por su “Saturna” madre; algo que
resultaba dificil de digerir a quiénes un
ano antes habian prohibido una ver-
sién pop del Cara al sol (documental
La Esparnia de la transicién, de Victoria
Prego). Finalmente y muy a pesar de la
“calificacién cinematografica” (nuevo
término que se acuné en febrero de
1975 para referirse a la censura) fue
vistay aceptada por el comité de Se-
leccién del Festival de San Sebastidn
que no se dej6 contagiar por el miedo
imperante en la Administracién. Ha-
ce unos afnos en su pase televisivo por
iQué grande es el Cine Espariol! Juan
Antonio Porto, miembro del Comité de
Seleccion de San Sebastian en 1975,
recordaba cémo Furtivos fue visiona-
da el dltimo dia y cinco minutos an-
tes de que se cerrara el plazo de ad-
misioén: “no habia manera de verla,
todo eran dificultades”. Tras ganar la
Concha fue inmediatamente estrena-
da, con gran éxito de taquilla y de cri-
tica, el 8 de septiembre de 1975. En el
cartel anunciador se planteaba un me-
taférico interrogante, facilmente tras-
ladable a la situacion politica de aque-
llos dificiles afios: “¢Qué se pudre ba-
joelsilencio de unbosque ‘en paz’...?".
Es con Furtivos cuando el nombre
de Manuel Gutiérrez Aragoén, guio-
nista junto a Borau, empieza a sonar
en este certamen. Ya en 1978 obtuvo la
Concha de Plata al Mejor Director por
Sondmbulos. En 1982 Demonios en
el jardin se alzaba con el gran premio
de la Critica Internacional a la mejor
pelicula, siendo éste el Unico premio
que se concedia en la Seccién Oficial
(no fue Concha de Oro al no ser este
ano Festival “A”). En 1986 gana la Con-
cha de Oro con La mitad del cielo que
obtiene también el premio a la mejor
actriz para Angela Molina. Ambas pe-
___PASA A PAG. SIGUIENTE

Las peliculas ganadoras

1953  La guerra de Dios, de Rafael Gil (Espaia)

1954  Sierra maldita, de Antonio del Amo (Espana)

1955  Giorni d'amore, de Giuseppe de Santis (Italia)

1956 Il ferroviere, de Pietro Germi (Italia) y Todos somos necesanos,
de José Antonio Nieves Conde (Espana)

1957 La nonna Sabella, de Dino Risi (Italia)

1958  Ewa chce spac, de Tadeusz Chmielewski (Polonia)

1959  The Nun’s Story, de Fred Zinnemann (Estados Unidos)

1960  Romeo, Juliet a Tma, de Jiri Weiss (Checoslovaquia)

1961  One-Eyed Jacks, de Marlon Brando (Estados Unidos)

1962  L'isola di Arturo, de Damiano Damiani (Italia)

1963  Mafjoso, de Alberto Lattuada (Italia)

1964  America, America, de Elia Kazan (Estados Unidos)

1965  (Ex-aequo) Mirage, de Edward Dmytryk (Estados Unidos)
y Zlatd reneta, de Otakar Vavra (Checoslovaquia)

1966 | Was Happy Here, de Desmond Davis (Gran Bretaria)

1967  Two for the Road, de Stanley Donen (Estados Unidos)

1968  The Long Day's Dying, de Peter Collinson (Gran Bretana)

1969  The Rain People, de Francis Ford Coppola (Estados Unidos)

1970  Ondata di calore, de Nelo Risi (Italia)

1971  Le genou de Claire, de Eric Rohmer (Francia)

1972 The Glass House, de Tom Gries (Estados Unidos)

1973 El espiritu de la colmena, de Victor Erice (Esparia)

1974  Badlands, de Terrence Malick (Estados Unidos)

1975  Furtivos, de José Luis Borau (Espana)

1976  Tabor ujodit v niebo, de Emil Lotianu (Unién Soviética)

1977  Mekhanicheskogo pianino, de Nikita Mijalkov (Uni6n Soviética)

1978  Alambrista, de Robert M. Young (Estados Unidos)

1979  Ossenij marafon, de Gueorgui Danelia (Unién Soviética)

1980  Dyrygent, de Andrzej Wajda (Polonia)

1981  Storie di ordinaria follia, de Marco Ferreri (Italia)

1982  Demonios en el jardin, de Manuel Gutiérrez Aragdn (Espana)

1983  Coup de foudre, de Diane Kurys (Francia)

1984  Rumble Fish, de Francis Ford Coppola (Estados Unidos) _
1985  Yesterday, de Radoslaw Piwowarski (Polonia)
1986  La mitad del cielo, de Manuel Gutiérrez Aragén (Espana)
1987  Noce en Galilée, de Michel Khleifi (Palestina-Francia-Bélgica)
1988  On the Black Hill, de Andrew Grieve (Gran Bretafia)
1989  (Ex-aequo) Homer and Eddie, de Andrei Konchalovski (Estados Unidos)
Yy La nacidn clandestina, de Jorge Sanjinés (Bolivia)
1990 Las cartas de Alou, de Montxo Armendariz (Espafia)
1991  Alas de mariposa, de Juanma Bajo Ulloa (Esparia)
1992  Un lugar en el mundo, de Adolfo Aristarain (Argentina)
1993  (Ex-aequo) Principio y fin, de Arturo Ripstein (México)
y Sara, de Dariush Mehrjui (Irdn)
1994  Dias contados, de Imanol Uribe (Esparia)
1995  Margaret’s Museum, de Mort Ransen (Canadé-Gran Bretafa)
1996  (Ex-aequo) Bwana, de Imanol Uribe (Espafia) y Trojan Eddie,
de Gillies Mackinnon (Irlanda)
1997  Rien ne va plus, de Claude Chabrol (Francia)
1998  El viento se llevo lo qué de Alejandro Agresti
(Argentina, Holanda, Espafa, Francia)
1999  Clest quoi la vie? de Francois Dupeyron (Francia)
2000  [a perdicidn de los hombres, de Arturo Ripstein (México-Espana)

Nota: En las dos primeras ediciones sélo se concedieron premios al cine espafiol. En 1955,
el premio se [lamé Concha de Plata al Mejor Color. En 1956 el Festival, no reconocido por
la FIAPF, otorgé los premios que decidié una encuesta entre dieciocho criticos. En 1957
empezo a entregarse la Concha de Oro, hasta 1980, afio en que San Sebastian perdié su
categoria de festival competitivo y empezd a entregar como méximo reconocimiento el
Gran Premio de la Critica Internacional. En el 85 recuperd la categoria A de la FIAPF y vol-
vi$ a premiar a la mejor pelicula con la Concha de Oro.
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liculas, coescritas por el tAndem Luis
Megino y Gutiérrez Aragdn, respon-
dian a un mismo patrén: historias fa-
miliares con abuelas por medio, gui-
nos cinematograficos, ciertos toques
de comedia y nuevamente un trasfon-
do rural que subyace atn trasladado a
la gran ciudad.

En 1991 el Festival se convierte en
una Sociedad Anénima de cuatro so-
cios: Ayuntamiento de San Sebastian,
Gobierno Vasco, Diputacion Foral de
Guipuzcoa y el ICAA. En esta década
de los noventa Espafa consigue sus
mejores resultados, un total de cua-
tro Conchas de Oro, una més que en
los 33 afios anteriores y curiosamen-
te siempre con directores vascos: en
1990 Montxo Armendariz con Las car-
tas de Alou, un ano después Juanma
Bajo Ulloa con su opera prima Alas de
mariposa y en dos ocasiones Imanol
Uribe, en 1994 por Dias contados y en
1996 por Bwana. Una vez exorcizados
los demonios de la posguerra, las cua-
tro peliculas premiadas en esta déca-
da suponen un giro sustancial respec-
to a tematicas anteriores centrando-
se en aspectos més coetdneos como la
inmigracion o el terrorismo. Cabe des-
tacar que hasta 1994 todas las peli-
culas espanolas premiadas con la Con-
cha de Oro se basaban en guiones ori-
ginales escritos por sus propios
realizadores, siendo las dos tltimas
Conchas las unicas basadas en tex-
tos preexistentes: la versién libre de la
novela homonima de Juan Madrid pa-
ra Dias contados y la obra teatral de Ig-
nacio del Moral La mirada del hombre
oscuro para Bwana.

¢Y desde entonces? Pues tres Con-
chas de Plata en las tres ultimas edi-
ciones para actrices espafiolas: Aitana
Séanchez-Gijén, Carmen Maura y Pilar

Lopez de Ayala, una Concha de Plata al

Mejor Director para Fernando Leén de
Aranoa por Barrio, una Mencién Espe-
cial del Jurado y Premio a la Mejor Fo-
tografia para Cuando vuelvas a mi la-
do, de Gracia Querejeta, y un Premio
Especial y Premio Fipresci para En
construccion, de José Luis Guerin.

En fin, dentro de unas semanas el
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viaje de mil kilémetros continuara por
las retrospectivas a Michael Powell y
a Volker Schlondorff, por la Seccién
Informativa de Zabaltegi, por la Sec-
cion Perlas de otros Festivales, por Ma-
de in Spanish, por las macrosesiones
en el Velédromo, por el loable pro-

yecto de Cine en Construccién, por
la Jornada de Cine Vasco y por su-
puesto por una Seccién Oficial que to-
dos deseamos nos proporcione her-
mosos momentos que poder recor-
dar dentro de otros cincuenta anos.
Felicidades. Zorionak.

-]
Directores y equipos del Festival
1953: Dionisio Pérez Villar (Secretario General)
1954 y 55: Miguel de Echarri Gamundi (Secretario General)
1956: Ramiro Cibridn Saiz (Secretario General)
1957 a 1960: Antonio de Zulueta y Besson (Director), Ramiro Cibrian Saiz (Secretario
General)

1961 y 62: Francisco Ferrer (Director), Ramire Cibridn Saiz (Secretario General)

1963: Comité de Direccién: Francisco Ferrer, José Maria Aycart, Felipe de Ugarte

tonio Layant (Secretario Técnico)

1964 a 1966: Carlos Fernandez Cuenca (Director), Joaquin Zabala (Secretario General), An-

1967 a 1976: Miguel de Echarri Gamundi (Director), José Maria Ferrer (Secretario General)

Direccidn José Maria Ferrer

1977: Miguel de Echarri Gamundi (Director), Luis Gasca (Secretario General), Secretario de

Pilar Olascoaga (Secretaria General)

1978: Néstor Basterretxea, Rafael Modrego, Mariano Larrandia (Comité de Direccién),

General)

1979: Jests Idoeta (Director) sustituido por Luis Calparsoro, Pilar Olascoaga (Secretaria

1980: Jestis Maria Alkain, José Maria Aristegui, Eduardo Cuesta, Jests Congil. Javier G6-
mez Pifieiro, Javier Unceta, liaki Anza, José Angel Herrero-Velarde, Ricardo Arbona, Mai-
te Berradre, Francisco Zumeaga, Joaquin Martinez de Arbulo, Manuel Gonzalez Villafrue-
la y Angel Azcérate (Comité Rector), Pilar Olascoaga (Secretaria General)

1981 a 83: Luis Gasca (Director), Pilar Olascoaga (Secretaria General)

1984: Carlos Gortari (Director), Pilar Olascoaga (Secretaria General)

Pilar Olascoaga(Secretaria General)

1985: José Angel Herrero-Velarde, Leopoldo Arsuaga, Mariano Larrandia, Rafael Treku (Con-
sejo de Direccién), Diego Galan (Asesor técnico), Antxon Eceiza (Coordinador de Seleccidn),

1986 a 1989: Diego Galan (Delegado General), Pilar Olascoaga (Secretaria General)

1990: Pedro Aldazabal (Delegado General), Pilar Olascoaga (Secretaria General)

1991 y 92: Koldo Anasagasti (Director), Rudi Barnet (Delegado General)

ciregui (Gerente)

1993 y 94: Manuel Pérez Estremera(Director), Diego Galan (Asesor General), Mikel Ola-

1995 a 2000: Diego Galan (Director), Mikel Olaciregui (Gerente)

2001 y 2002: Mikel Olaciregui (Director), Mikel Etxagibel (Gerente)
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