ZRGMAN me mira, inguisitivo :

—d Qué “te parecit «l.es bonnes fermes?.

pregunta,
—No me gusts.
—dPero te gusté «Au bout de souffle» ¥

—5i.

—Tl no estds bien de la cabéza. Aun’ cuando
tLes bonnes femmess no sea una buena pelicaia,
hay cosas estupendas en ella. Yo creo que, de
tados los directores jovenes franceses, Chabrol es
el unico del que se puede esperar algo. De &I sal-
drd un dia un gran director de cine. Piensa en la
iniciacién de «les bonnes femmess, por ejemplo ;
bueno, en realidad en todo el comienzo; es algo
completamente genial. Y lo mismo la escena de la
piscina. Luego cae en una pura coleccién de san-
deces como la del asesino de la motocicleta que
viola a su victima. Comparalo con Fellini. En esta
pelicula Chabrol ha tenide una influericia de &b
‘muy grande. Hs su aliento el que se cierné sobre
‘toda eHla, Pero donde Fellini hubiera creade un
drama llevando la pelicula a un plano ético, Chabrel
no tiene nada que aportar salvo un enerme vacio.

—¢ Entonces, lo que td echas de menos en las
olas cinematograficas francesas es la temitica?

—Si. Ese vacic es lo terrible, ese onanismo de
la forma que se consume a si misma. [ Vuelve a
comparar con Fellini ! Fellini es un critico de la
sociedad, ur observador, un agudo observador e
parece que no toma ‘minguna posicidn, pero que
toma la mds violenta de las posiciones al sacar
a relucir el vacio, la ausencia de amor. Y siempre
en relacion con alge, dando una alternativa, di-
ciendo alge, La mejor pelicula de Chabrol fué
«Le beau Serge». Alli si habia un juicio expresado,
alli se daba forma a un drama sobre el bien y el
mzl, drama que verdaderamente me conmovié. Des-
pués de eso... . .

—Pero de todas maneras, jti no puedes negar
los méritos formales de las peliculas !

—No, si no los niego... Sélo que, como profesio-
nal, no me parecen tan terriblementt interesantes.
No es méis que una vuelta a los métodos de traba-.
jo dél neorrealismo {(camara docuymentalista); pero
8t e fijas en «La Carreta Fantasmas, de 5jdstrom,
por ejemplo, en la escena de Ia reunidn que tiene
el Ejército de' Salvacién, encuentras algo que se
puede comparar perfectamente tanto con el neo-
rrealismo como con la nueva ola. La misma inaudi-
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¢tMe voy convenciendo cada ves
mas de que no es cuestién de vie-
jas 0 nuevas formas, sino de que
la persona tiene que escribir sin
pensar en forma alguna; escribir
paerque eso es lo que le sale libre.
mente del alma.»

(Krepjov en «La (Gaviotan.)

ta rapidez en las impresiones, con la diferencia de
que tode csti meditado con anterioridad, escogide,
caleulado, lo mismo en el montaje que en las
posiciones de la cimara. Por eso hace una im-
presién mucho mis fuerte. No, 1o que los atbore-
tadores franceses necesitan es mis respeto por el
oficio y muas preparacién profesional, como me
dijo’ un joven colega el otro dia. A.veces me ha
cen pensar en esos dramaturges noveles que se
ecreen capaces de revoluciopar el arte escénico an-
tes -de haber aprendide a escribit un drama en
tres actos como Dios manda, con unidad de tiem-
po, de accién y de espacio. Chicos habiles, si, que
se han pasado muchas horas en la Cinematheque
¥ que han visto mucho cine, pero a la larga ne
basta con eso. A la larga, lo que tienen que hacer
es empezar por el principic y aprender a contar.
Contar, lisa y llanamente. Sobre la base de su
capacidad pucden empezar luego a experimentar, a
profundizar y a sacar a la luz nuevas realidades.
Una glorificacion de la juventud por el mero heche
de que es joven, no me convence en absoluta.

—Pero la juventud pasa y, sin embargo, en cada
direccion artistica de moda suele haber algo que
sobrevive. "

—Por supuesto que si, clato. Y ve creo, por
efemplo, que «Le beau Serges se mantendri in-
cluso en 1970, como «Les 400 coups» que, en st
estilo, es una obra maestra. Pero ya no estoy tan
seguro de que pase lo mismo con sAu bout .de

™ =

=) bout de souffle”, de Jean Luc Godard,

pouifles o con «Iiroshima, mon amours. Ha}: de-
masiadas cosas en esta pelicula, aunque haya tam-
bién trozos maraviliosos. Per otro lado, tampoco
creo que se sostenga ia mayor parte de mis pe-
ficulas. La mayoria resultari posiblemente ridicula,
infinitamente ridicula a la vpelta de unos cuantos
afios. Ni mas ni menos gque muchas peliculas que
en el afio 80 me hicieron hasta llorar y —«Quai
des brumess, por ejemplo— me .parecen ahora
casi de risa.

—i Entonces, lo que tii gquieres decir es que fas
que van a sobrevivir son las peliculas que tienen
un tema importante? .

—FExacto. Y es por eso por lo que esta venera-
cipn por la astucia formal y la futilidad tematica
me resulta tan repulsiva. Lo finico que podemos ¥
debemos tratar en forma dramaética son los temas
fticos ; que .sea en comedia 0 en tragedia,'eso ya
dz lo mijsmo. Toda fuestra existencia estd cons
truida alrededor de este hecho: que hay cosas que
nos son permitidas y cosas que nos sor prohibidas.
Y las complicaciones gue de esto se derivan llenan
toda nuestra vida. Toda nuestra vida estamos en
contacio constante con ellas; es la realidad que
tenemos que reflejar y en la gue tenemos que sexr
reflejados.

(*Chaplin™, mayo 1961, nim. 20)
Una entrevista de Bengt Forslund
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